
Mart in St iefermann

se ine  Ausb i ldung an  der  Ba l le t tschu le  der  Hamburg ischen Staa tsoper .
1987-92 war  e r  a ls  Tänzer  be im Hamburger  Ba l le t t  un ter  der  Le i tung
von John Neumeier engagiert. 1992-95 schuf er als freier Choreograf
Produk t ionen u ,  a ,  in  Hamburg ,  Ber l in ,  Base l  uhd Dresden.1995-97 war
St ie fe rmann Ba l le t td i rek to r  und Chefchoreogra f  an  den Bühnen der
Landeshaupts tad t  K ie l .  1998 gründete  er  d ie  Compagn ie  MS Schr i t tmacher
in Berlin, mit der er in der freien Spielstätte DOCK r r mehrere Produktionen
schqf. Besonderen Erfolg hatten sein Weihnachtsstück DAus einer Wurzel
zart(( und DSpiele der Erwachsenen(, mit denen er auch in anderen Städten
gastierte. Zu Beginn der Spielzeil 2oo1lo2 übernahm er die Direktion der
Sparte Tanz am Oldenburgischen Staatstheater, wo er die Tanzkompanie
Oldenburg  MS Schr i t tmacher  neu fo rmier te  und g le ichze i t ig  mi t  der  we i te r
bes tehenden Ber l iner  Gruppe kooper ie r t .

Jedes Thema bedarf seiner Bewegung.

Mich interessiert a1s Choreograf, gemeinsam mit den Tänzern diese spe-

zifische Bewegungssprache zt finden. Ausgehend von den tänzerischen

und darstellerischen Qualitäten meiner Protagonisten entwickelt sich eine

ästhetische Handschrift, die zwar themenbezogen variiert, jedoch immer

choreografischen Vitz und grotesken Humor erkennen lassen soll. Es

entsteht ein Gefüge aus Abstraktion und konkreter Geschichte, ein Geflecht

aus Bewegungs- und Handlungsabläufen. Parallel zur Choreografie entste-

hen die Bühnenräume, in denen Bewegungssprache und Bewegungsbilder

miteinander verschmelzen können. Meine Arbeiten sind in gewisserVeise

Erzählungen, aber sie vermitteln keine konkreten, stringenten Geschich-

ten, sondern fordern den Zuschauer auf den Kern der Stücke selbst

zu entdecken, die eigenen Geschichten und Geflihle im Stück wieder-

zufinden. Als Pendler zwischen der Freien Szene und dem Stadttheater

will ich die Möglichkeiten und Energien beider Formen bünde1n und

produktiv nutzen. Martin Stiefermann

Martin Stiefermanns Duett oAus

einer Vurzel zafi<< lie{efi die hübscheste Einstimmung auf die Veih-

nachtszeit, die man sich denken kann. Er schenkt ihr Parfum, sie ihm

Krawatten - alle Jahre wieder. Dann ein Seufzer-Duo vor TV-Kaminfeuer

und selbstverständlich einverfressenes Festtagsgelage. Bezaubernd. Mensch-

lich, allzumenschlich, sehr getroffen. Und exemplarisch: Stiefermann badet

(sein Publikum) gern im Typischen. Das überziehen er und die Seinen von

MS Schrittmacher gekonnt balletös satirisch, die Niedlichkeit soll offen-

sichtlich täuschen. Nur selten wird es düster ernst. Die Themen umkreisen

das sozial verprägte Verhalten schräger Individuen. Ihr Misstrauen bzw.

Vertrauen, ihre Neurosen, ihr Zaudern bei der Entscheidungsfindung. Herrn

Stiefermanns anthropologische Konstante: der Mensch als immer großes

Kind. "Spiele der Erwachsenen". Stiefermanns Version möchte man hinten

abzwicken, um gößerer Dichte wi11en. Vie er selbst in ',Trau schau wem.

konsequent die inszenatorische und szenografische Überlast beiseite räumt.

ZweiPaare im fast leeren Raum, Heiner Müllers "Quartetto-Text nur auf

vier Monitoren präsent. Die Tänzerumspielen, umwerben eintnder. Grazi-

les Belauern folgt werbenden Drehungen. Das stilvoll Vorgeführte bedient

hier offensichtlich die Stückidee. Katja werner

T&URFAF{l&H i5f{Ob{, lKT!f f i  ruHN gSSßr

)rDie Ef emente(< (2oo2)
14Tänzer,  10 m brei tx 10 m t ief

)) ln Wassern spiegeln( (2oo2)
12 Tänzer, Bühne: 1 1 m breit x 1 1 m tief

D R o m e o  &  J u l i a (  ( 2 o o r )
18 Tänzer. Bühne: 12 m breitx 12 m tiefund Hinterbühre

))Mit  Essen spiel t  man nicht{< (2oot)
6 Tänzer, Bühne: 1 1 mbreitx 1 1 m tief

r lTrau schau wem< (2oo1)
4Tänzer, Bühne: 10 mbreitx 10 m tief

D S p i e l e  d e r  E r w a c h s e n e n (  ( 1 9 9 9 )
4 Tänzer, Bühne: 10 m breit x 10 m tief

)rAus einer Wurzel zart(  (r998)
2 Tänzer, Bühne: 12 m breitx 8 m tief

nwie Sand am Meer<( (r998)
4 Darsteller. Bühne: 10 mbreit x 10 m tief

DTrau schau wem<(
F o t o :  B i ö r n  R e i ß m a n n ,  B e r l i n

Mart in St iefermann studied at the
Bal let tschule der Hamburgischen Staatsoper 1982-87. He was engaged as
a  d a n c e r  a t  t h e  H a m b u r g e r  B a l l e t t  u n d e r  t h e  d i r e c t i o n  o f  . J o h n  N e u m e i e r
1 9 8 7 - 9 2 .  H e  w a s  a  f r e e l a n c e  c h o r e o g r a p h e r  1 9 9 2 - 9 5  w i t h  p r o d u c t i o n s  i n
Hamburg, Berl in,  Basel,  and Dresden, St iefermann was Bal let  Director and
C h i e f C h o r e o g r a p h e r  f o r  t h e  B ü h n e n  d e r  L a n d e s h a u p t s t a d t  K i e l ,  t 9 9 S - 9 7 .
In 1998 he founded the MS Schri t tmacher Compagnie in Berl in and staged
several  product ions in DOCK 11, a non-state-funded venue. Part icular ly suc-
cessfuf were his Christmas piece, DAus einer Wurzel zart<<, and DSpiele der
Erwachseneh<(, which he also took on tour.  He assumed direct ion of dance
a t  t h e  S t a d t t h e a t e r  O l d e n b u r g  a t  t h e  b e g i n n i n g  o f t h e  2 o o 1 / 2 o o 2  s e a s o n .
T h e r e  h e  f o u n d e d  t h d T a n z k o m p a g n i e  O l d e n b u r g  M S  S c h r i t t m a c h e r ,  b u t
c o n t i n u e s  t o  c o o p e r a t e  w i t h  t h e  s t i l l - e x i s t e n t  B e r l i n  g r o u p .

verv subiect demands its own move-

ment. As a choreographer, I'm interested in finding this movement lan-

guage by working together with the dancers. An aesthetic 'handwriting",

an individual distinguishing style develops, proceeding from the dance and

dramatic qualities ofmy main characters. This ohandwriting" indeed varies

according to the subject, but it should always exhibit choreographic wit

and abizarre sense ofhumour. A framework arises out ofabstraction and

concrete stories, a weaving ofmovement and narrative sequences. Parallel to

the choreography, the stage spaces are created where movement language

and movement images can melt together. Myworks are stories, in a certain

sense, but they don't commünicate concrete, stringent stories; rather, they

demand that the audience itselfdiscovers the core ofthe piece and finds

their own stories and emotipns in the piece. A commuter, I swing back

and forth between the independent theatre and the public-financed theatre,

and I want to bundle and productively use the possibilities and energies

ofboth forms. Martin Stiefermann

Stiefermann's duet "Aus einer

\[urzel zart" delivers the nicest warm-up for Christmastime that one can

imagine. He gives her perfume, she gives him ties - year after year. Then

a duet ofsighs in from ofthe videotaped fire in the fireplace, and, it goes

without saying, a gorging feast day banquet binge. Charming. Human, all

too human, well-struck. Änd exemplary: Stiefermann loves to bathe (his

audience) in the typical. He and those ofMS Schrittmacher often exagger-

ate capably, satiricai$, and balletically; the cuteness is obviously meant to

be tricky. Only seldom is it darkly serious. The themes revolve around the

socially misplaced behavior ofweird characters. Thek mistrust or trust, their

neuroses, their vacillation in making decisions. Stiefermann's anthropologi-

cal constant is human beings as ever larger children. "Spiele der Erwach-

senen<. One would like to pinch the behind of Stiefermann's version to get

a greater density. Like he himself in 'Trau schau wem" rigorously shoves

aside overloaded staging and set design. Two couples in an almost empty

space, Heiner Müller's "Quartett< text, only present on four monitors. The

dancers play around, court and woo each other. Elegant secret and menacing

surveying foilows inviting twists. V/hat is sq'lishly presented here obviously

serves the idea ofthe piece. Katja werner
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