Jahre verbrachte er als Mikrobiologe in einem Labor fiir Krebs-
lorsch;mg. seit 1990 untersucht er den Kérper als Tanzer und
schuf sidﬁih Berlin abermals ein Laboratorium, das er zuerst
~«MNamentos» pannte, zukelzt'xEX.T.E.N.S.I.O.N.S-—». Tanz in diesen
r'situaﬁ'onen ist kein mikro-, sondern kein makrobiologi-
iinpfmen. das nur in desEnthierarchisierunggewohnter
renzureuen, unerwarteten .Ergebnissen kémmt. Ganzings
i -aiiiadémischer Tradition fst_«Product OF Circums_tances-» eine lec-
ture-performance das Oﬁantegen selnar Versuchsanorgnung.
wahrend «Self- Unﬁm'hedn snch dem Fors:hungsstand selbst

nahert-ein Ki:'fper. in Iranie zu sich selbst, jede BeWeging haar-
/ ! s

scharf kalkuliert. stecktvoll nocfinie gesehener Bewegungen, ein

XAVIER LE RODY ; Korperabenteter. gin Exploratoriimfireinen Rumpf. einen Kopf:
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I undwerG edmaﬂﬂ'\ die a:h beinahe heheblg separieren und in

ganzlu:h nevie Konskallaﬂﬁﬁen zuelnander bringen lassen.
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( ( ... Kérper sind nicht, aber Menschen verhelfen ihnen zum Sein. Tanz ist eine Virtualitat. die nur durch
das «Spielen» real wird. Er wird ein «Kunstwerk», indem er sich nicht im Spektakel und im Spiel, die
ihn zwar erst erméglichen, erschépft. Ich spiele Spiele, bei denen sowohl der Kérper als auch Regeln
gleichzeitig kulturell, natirlich, Objekt. Subjekt. sozial, emational, intellektuell. politisch, konomisch.
historisch, biologisch, psychologisch. Produkt. produktiv sind sowie eine Fiktion. die den Raum bzw.

die Zeit zwischen Realitdt und Virtualitat infrage stellt.

i Der Korper wird dadurch unmittelbar anschlieRbar an Bilder, neue Medien, selbst Klangkdrper wie in
Wanda Golonkas «Fraktale», da er selbst nur mehr ein Korper-Bild unter Bildern ist. Die Offnung ihrer Ar-
beit auf andere Kunstformen hin gewinnt so fiir viele Vertreter der jungen Choreografengeneration struk-
turellen Charakter. Der Zustand, der fiir diese in Bildern und Projektionen aufgehobenen, aufgeladenen
und ausgetauschten Korper bestimmend ist, ist der Schwebezustand. Feste Grenzen und Orientierungs-
marken verschwimmen wie in Amanda Millers zwielichtigen Welten, die, stets im Ddmmerzustand, eine
traumartige Stimmung erzeugen. Frauke Havemann ldsst in ihrer Tanz-Video-Installation «Brides Uncenso-
red» die Fantasie eines Mannes zwischen Sprache und Bild hin und her wandern. Fantasmen teilen sich mit
Korpern aus Fleisch und Blut auf gleicher Ebene die Gegenwart der Biihne. Ami Garmons «nostalgischer

Kérper», der ohne Orientierung ewig wiederholen muss, beiBt sich an Situationen fest, um seine Orientie-
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