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1985 in Ber l in gegründet,  hat  RUBAT0 durch seine Produkt ionen ein Tanz-
theater  vorgestel l t ,  in  dem die beiden Gründer,  Darstel ler ,  Choreographen
und  P roduzen ten  Ju t t a  He l l  und  D ie te r  Baumann  von  de r  i n t ens i ven
Ause inande rse t zung  m i t  dem e igenen  Kö rpe r  ausqehen .  l h r  küns t l e -
r ischer Hintergrund s ind u.  a.  d ie Mime Corporel  nach Decroux,
Butoh-Studien in . .Japan, Ausd ruckstanz u nd Contact  Improvisa-
t ion.  Die Abstrakt ion und Verfremdung menschl icher Urempf in-
dungen führt  zu einer theatra l ischen Körpersprache, deren
unverwechselbare Eigenart  s ich aus Suggest iv i tät  und kraf t -
vol ler  Ursprüngl ichkei t  zusammensetzt .  Nach verschiedenen
Auszeichnungen, u.  a.  den Förderpreis Darstel lende Kunst
Be r l i n ,  e rhä l t  d i e  G ruppe  se i t  1996  d i e  0p t i ons fö rde rung
durch die Ber l iner Senatsverwal tunq für  Wissenschaft ,
Forschung und Kunst .

Founded in Berlin in 1985, RUBAT) hos introduced o kind of
dance-theoter in which .lutto Hell ond Dieter Baumann
(RUBAT)'s co-founders, performers, choreographers ond
producers) begin with on intensive confrontltion with their
own bodies. Anong their other sources, Hell's ond Baumann's
oesthetic background lies in Decroux's mime corporel, the
study of butoh donce in Japan, expressionist clonce, contact
improvisotion, othletics and gymnastics. The obstroction ond
olienation of primordiol humon sensibilities leacl to a theotricctl
body longuoge whose unmistakable uniqueness derives from its
combination of ollusive suggestion ond powerful origin0litY. RUBAT0
hos received numerous owords, including Berlin's Supportive Prize for
the Performing Arts, ond hos received o discretionory gront from Berlin's
Senote Administrotion for Science, Reseorch and the Arts since 1996.

, . . . ; : : t  Wir  haben uns entschieden, n iemals d ick zu werde n;Tanz bietet  da kreat ive Mö9-
-  

1al  l ichkei ten.  l \ ,4an entscheidet  s ich nicht  für  oder gegen die Kunst form Tanz,  wie

l1 i  man s ich entscheidet ,  z .  B.  Sekretär in oder Journal is t in zu werden. Es is t  eher e in

t i1 Müssen, e in Nicht-anders-Können. Man s iehi  d ie Welt  a ls Tanz.  Sobald s ich le-

bendige Struktur  im Gefüge von Raum - Zei t  -  Schwerkraf t  mi t  Intent ion be-
wegt,  beginnt  der Tanz.

. . r : i : . . : i . , . .  Den Respekt ,  den ein Raum fordert ,  und/oder d ie Manipul ierbarkei t  des
" ' '  , : ra Raumes, das interessier t  uns.  Das einzig Entscheidende ist ,  ob man mit  e inem

,, i t i i l ' '  Raum ein aufgeladenes Verhäl tn is zwischen Raum und Körper entstehen las-

. ' , i i , : : : : . , ,  sen kann, welches für  das jewei l ige Stück st immig is t .  Dabei  spie l t  das Ver-
häl tn is zwischen Konkrethei t  oder Real i tät  und Abstrakt ion oder Verfrem-

dung  sowoh l  des  Raumes  a l s  auch  des  S tückes  e i ne  Ro l l e .  D ie  Baus te l l e  am
Po tsdamer  P la t z  i n  Be r l i n  z . 8 . ,  au f  dem unse r  S tück  ORI  7  sp ie l t e ,  wa r  e i n
sehr realer ,  zei tgeschicht l ich interessanter 0r t ,  der forderte,  daß man s ich
au f i hn  e i n l äß t  und  de r  du rch  unse re  abs t rak te  I nszen ie rung  zu  e i nem thea -

t r a l en  Raum wu rde .  E in  neu t ra l e r ,  konven t i one l l e rThea te r raum,  im  i dea len
Fal l  e in schwarzer,  of fener Kasten,  kann vol ls tändig mit  theatra lem Leben
ge fü l l t  we rden ;  a l l es  muß  h ine ingegeben  we rden .  E in  v i r t ue l l e r  Raum en t -
s t eh t  -  auch  ohne  Med iene lek t r on i k  - ,  de r  t o t a l  man ipu l i e rba r  i s t .  D ie  Ge -
se t ze ,  d i e  h i e r  he r r schen ,  s i nd  ande re  a l s  im  rea len  Raum.

' r r ' : r r i ' i i : i :  Früher war der Faktor  Zei t  a ls besondere Kategor ie in v ie len unserer Pro-

, ; l f i i i  dukt ionen wicht ig für  uns (a ls Kont inuum, als Zerdehnung, zei t lose Zei t ,
Ze i t  ve rgessen ,  Ze i t r i t ua l i s i e rung ) .  Heu te  geh t  es  uns  ehe r  um d ie  Dynam ik ,
die Spannunq zwlschen den Elementen Zei t ,  Raum und Schwerkraf t .

, , i ! !  Die Behauptung , ,Der Körper weiß al les und is t  der e inzige,  der a l les weiß"

,11f ' ; i l l  mi t  Ja oder Nein zu beantworten,  würde bedeuten,  weise zu sein.  Dem ist
^ L ^ -  ^ i ^ f +  - ^

-  d u c t  i l t L i l L  > u .

Die  Orqane l l en  de r  Ze l l e  be inha l t en  a l l e  En t sp rechungen  de r  Sys teme  im  M i -' '  
kroraum, die unser Körper im Makroraum darstel l t .  Die Zel le is t  der Ge-
dächtnischip;  in der Zel le spiegel t  s ich der Körper.  Dorth in gestal tend vorzu-
dr ingen bedeutet  für  uns Spurensuche im Körper

l t i : i : l l : i : i . i : :  Schon vor 15 Jahren wurde von der , ,Wiederkehr des Körpers" gesprochen, und
de r  Kö rpe r  w i r d  i n t e ressan t  genug  b l e i ben ,  auch  wenn  de r  Ze i t ge i s t  i hn  a l s  zu

langsam, zu al l ,  zu natür l ich durch die e lektronische Medienwel t  ersetzen oder
' l : l : : l : : l : : : i t i i : ' '  ihm zumindest  e lektronische Prothesen verpassen wi l l .  Die Medien und techni-

schen Prothesen s ind Real i tät  genauso wie der Körper;  solange s ich beides re ibt

und versucht  zu behaupten,  besteht  Hoffnung auf  e ine kreat ive Synthese.

We decided thot we never wonted to get fot. Donce offers creotive options for that. tri:::
)ne doesn't decicle for or against donce as 0n ort form the woy one decides to be- :t
come o secretary or a journolist. lt's more 0 ,,must", a ,,couldn't-do-anything- t:
e l se ' ! 0nesees fhewor |dasdonce .Dancebeg insos5oonaS0 | i ve | ys t r uc tu re
moves with intention in the plexus of spoce, time and grovity.

The respect which a spoce demonds andfor how that space cln be monipu- :t:,:::::,:..:.,.,
la ted: thesearethethingsthat interestus.Thesoledecis ivefoctor iswhether '  , ;11;1:
one can use 0 splce to allow o charged relotionship between space and body ..:,til"
toor ise,ore|ot ionshipwhichshou|dbeoppropr iotefor thcl tpart icu|orpiece.
The relotionship between concrefeness or reality ond obstraction or olien-

otion of the spoce and of the piece oll play roles. The construction site at
Potsdomer Plcttz in Berlin, for example, where we performed ourORT 1 plece,

wos a very reol place, a site with tremendous importlnce to contemporory
history, and o ploce which required us to adapt ourselves to it so thlt,

through our obstroct stoging, it could become o theotricol space. A neutr(tl

conventionol theoter spoce, ideolly o black open box, can be completely
filted with theatrical life; everything must be put inside it. Avirtuol space is

creoted - also without mediol electronics - which con be completely monipu-
lated. The lows which govern it ore different from those which govern reol

sp0ce.

ln the post, the foctor ,,time" os o speciol cotegory (os o continuum, os 'tii '
stretching, os fimeless time, os time forgotten, os rituolized time) wos tt- . 

'l:,:,

portonttousinmonyofourprocluctions.Todoywe'remoreinterestedinthe tii ' l i*iil l l: '

dynamics, the tension between the elements of time, space ond grovity.

To onswer the cloim ,,The body knows everything ond is the only one who ,,1:iii ']l l
knows everything" with a yes or ct no would mean being wise. But that's not ::1r::,t,tititl:,,:t:
fhe cose. The orgonelles in our cells contoin oll ofthe system's corresponden-
ces in microspace, the same correspondences which our boclies manifest in

mocrospace. The cell is the memory chip; the body is reflected in the cell. For

us, seorching for troces in the body meons penetroting the cell in o shope-
qiving woy.

Fifteen years ogo, people were already tolking about ,,the return of the body'l ,i,.,,,...
The body will remoin interesting enough even if the zeitgeist regords it os too :iii::-i '1

s low,toooldortoonaturol  ondthereforetr iestoreplocei torat leost f i t i t t l l6 : :1; , , . . , ,1 i : : l
electronic prostheses. The medio and the technologicol prostheses ore realitY, no

less than our bodies; as long os they continue to stimulote one onother ond continue

to ossert themselves, there will still be reason to hope for their creltive synthesis
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