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Nach acht .Jahren der engen Zusammenarbeit mit \fi lllam Forsythe und seine n
Iänzerlinnen in Frankfurt und zwel Jahren a sfreier Choreographin in der in-
ternötionalen Ballett \(elt, entschied sich die amerikanische Tänzerln und
Choreograpin Amanda Miller zu eine m "Nomade n eöea" . 1999 gründete sie
die p'elty ugly darceco-pa y, ene Tanz-Forscrungs-Garet^schat ,  d e
kein festes Zuhause hat, sondern auf der Basis von Residencies arbeitet, Die
Kompanie besteht aus frelschaffendan Künstler/ nne n, die sich für eine be-
stimmta Zelt zusammenfinden, gewöhnlich für drei oder vier Monate, um ih-
re Erfahrungen in einem fruchtbaren Klrma von gegenseltisem Respekt und
gaistig€r Näh€ öuszutöuschen und zu eweilern. Djeser Austausch mlt sain€r
Fragilltät und Flexibilität ist die trelbende Kraft hlnter der eher os€ zusam
mengefügten Gruppe.
Die künstlerische Freiheit, choreographische ldeen ohna dle Erschwernisse
einer feslen Struktur zu verfoigen, bereichert die kreative Basrs der Kompanie.
Jedoch kann das Ubereben dieser Kreativität nur durch d e Zuwendungen
einiger nstitutionen in Form von Probenmöglichke iten und Geldern gesicheft
werden. Dres ist ein zweischne drgas Schwaft. 1m Gegenzug erhalten die un-
terstützenden lnstitutionen etnePremtere und einige Vorstellungen, bevor die
Produktron auf Tournee geht. Auch gibt die l(ompan e Workshops und Mel-
sterklassen wöhrend der Residency.
Nach Jahren de s k a,s,sjschqLt Jrailins_s in Nofth Carolina und New York wurde
An dnoa ml.e. 1980 M.tS .eo der Deutscl'en Ope' Be'i^ Doft lröf si? Wi lia-' - '
Forswhe, d€. sie öu.lrord€rte,. oe,'r, Fron,furter Ba,lert,zu a,berte. lt se ne'

scnied s;e sich dazu, der'

der Sc^we z uno Dortuga . 19a9 griraerc sie ixe egere Ko-pan,e, oie sie
'pretfy ugly' nach einem Stück gleichen Nöm€ns nannte, das .T9BB für das
Frankfufter Ballett entstanden war. Obgle ich ihre Beziehung zu Forsythe und
zum Frankfurter Ba lett immer noch sehr eng sind, gelingt es ihr, dle Fragilität
und Flexibllität üres eigenen Ense mbles zl erdallen. Für Mil ar ist k ar, daß
diese Ergenschaften rn der heutigen Ballett-Walt so wertvoll wie die künstle-
r ische Freiheit  selbst sind. Um sich und ihre Kolleg/rnnen so weit wie möglich
vor Verpf| chtungen und eingefairenen Gewohnheiten des kommerziaIisier
-an  P.odr , l . r ien .sv \ l? - \  7 . .  6 ,ewah e^  t  a -  q ie  e  n  Fn .  r -  f - t  den k leaL ve-  A-s -

tausch zwischen lanzenden, komponierenden, fi menden und schreibenden
Künstler/lnnen geschaffen. Szit zwa Jahren arbeitet die pretty ugly dance-
comoanv mit einer Vle zah freischaffender Künst er verschiedener Nationa
l i täten, die sich fürMi ler und fürernanderentscheiden. Sie kommen aus den
Niederanden, Portuga, Großbritann en, Deutsch and und den USA.
Das Repertorre beinhaltet neue und alte Werke Millers, wie zum Beispiel "Two
Pears" und das rn Bagnoet ausgezeichnete "Night by ltself". Typisch für ihre
Stücke isi  die Oflenne rt gegenuber anoerer tünst.errscnen Drsz,p'r^er. Ubli
che tänzerlsche Motorik wird konstant durch unvorhersehbare Bewegungs
Sestaltungen gebrochen. Raum und Zeitwerden mrt organ sch organisierten
Bewesungen, Tönen und Bi dern ausge otet, die durch unsichtbare K ammern
verbunden sind. \(enn es Geschichten gibt, dann dienen sie nur a s Verwei-
se auf die suneale Welt hinter ihnen. Dlefönzerl innen passen srch senslbel
der choreograpischen Sprache an, immer zwischen ihren körpedichen Mög-
lrchkeiten und Grenzen. Mil er erklärt: "lch möchte die F exibilität und Fragi-
lltätvon Tanz untersuchen. Mein Zentrum sitzt im Torso, aber ich lasse melne
Gl ede' +'ei bewege n . Heute, auf de' Sctrwel e etre' reren Ara im Ia^2, env
steht ein neues \(agnis, bei dem mit den Entdeckungen des Tanzes gebro-
chen und diese neu verschlüsse t werden.
lfr Eva van Schaik
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ichied sie sich dazu, deßtll(oko|.:llbr'$mbanie zu veiiäsön uno arbe ltete
als frere Chorecgraphin mii:.Kqtmpä.nriän ln::dQ4,ltlgEetlandän;r,croßbrltannien,

After eight years of close associatton with William
Forsythe and his dancers tn Frankfuft and twa years
of freelance work in the rnternational ballet world
American dancer and choreographer Amanda Mrl-
ler decided to work as a "normad". ln 1992 she fo-
unded the pretty ugly dancecompany, a dance ex-
ploration unit that works on a restdency basis rather
than having a fixed home. The company is compo-
sed of a "va et vtens" of freelance artists, who loin
fnre e< fnt a fixed nar nd nf ima t n nllv fhtae .r

fou months, to euplore and exchange thetr expen-
ences in a fiutful cltmate of mutu6l respect and ar-
tistic affinity. This interactive exchange, with its
built-in fragiliY and flextbility, is the driving force
behind their somewhat loosely patterned collabo-
ration.
The company s aftrstic freedom to pursue choreo
graphic ideas without the weight of a fixed and
n?rmänent qf1rftte ennehes thetr creative base.
However, the survival of this creativity can only be
guaranteed through the hospitality of a vanety of in-
<firt trian< nreaareri rn fn<rer fha ramoanv < raqe-

arch by provtding facrlities and finances. This is a
double edged sword. ln retttn, host tnstitutons re.
eetve a aremiara enri a <aria< af narfarmanra< l'ta,

fore the work goes on tour. Workshops and master
e la<<ac Äp Al<. nfferer-'l a< nao af fhe re<ielanrv

After years of classrcal trainrng in Nofth Caroltna and
New York, Amanda Mrller became a member of the
11v, lrsrhe Orer Berlin in 1o80. there she met Wil-
liam Forsythe, who invited her to jorn the Frankfurt
Ballet. ln his company she soon established herself
as a resident choreographer and asststant aftistic di-
rc.tat tn loRR aher th" .t"4lion o{ a sefles of sLun
ning choreographtc works (Pizza Gtrl, Sktnny, Stern
Schere, Papier, Red Run) she decrded to break
away from the somewhat restnctive cocoon of the
.^mnänv the earued a ,' reessful career as a fiee-
lance choreographer with companies tn Nether-
lands, the U.K., Switzerland and Portusal and tn
1992 faunded her campany, called pretry usly
after her work of the same name, commissioned by
the Frankfurt Ballet in 1988, Although her ties with
the ForsyLhe campdny dre sull very strang, she ma
nages to leep her hands as kee as posstble to matn
tain the fragility and flexrbility of her ensemble. lt is
clear to her that in the ballet world of today, these
qualities are as prectous as aftisttc freedom itself. To
keep herselI and her antsls as [at away as possible
fram the burdens, obltsdtDns and pre-fab condi-
tions of the commerctalized production system of
today, her company ts set up as a forum for creative
exchanse bebueen dancers, camposers, clesigners,
filmmakers and writers. For two years the PUDC has
comprised an ever-changrng number of freelance
aftists of different nationalittes who have chosen to
work with Mtller and also with each other. They
come from the Netherlands, Portqal, the U.K., Ger-
mantt anrl fh? <fäfa<

The repertary includes both new and existing works
by Miller, including the eventng length program of
"Two Pears" and the Basnalet pnze winning "Night
h\/ if<elf Har niaea< ara rharaerenzar'l hv an

openness tawatds other drtisttc disctplines. Usual
physical sense is shattered by a constant flow of
unpredictable movemenl chotces. Space and ttme
are explored in a flow of organically organrzed mo-
vements, sounds and tmages, connected by invist-
ble ties and clues. lf there are stories to be seen,
they serve only as pretexts for the surreal wold be-
hind then. Dancers respond ta the farces and voi-
ces of nature applying theu personal sensitivity to
the choreographtc language withrn the range of
both their physical skrlls and limitations. Mrller her-
self sspluint I wdnt to research the flevbilrty and
fragility of dance. My center dwelb araund in the
torso, but I always keep my lrmbs free. You know, I
have d very {unlcy coordtnatron'. loday, on the
Ihreshold of a new era tn dance, a new ventue is on
its way, rn whrch the discoveries of dance are bro-
ken down and "un-discovered".
1{ Eva van Schark
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