
GERHARD BOHNER

Als Solotänzer der Deutschen Oper Berlin (1961-71) sowie
a]s Leiter und Choreograph der Tänztheater in Darmiradt
(1972-75) und Bremen (1978-Sl zusammen mit Reinhiid
Hoffmann) hat Gerhard Bohner Tanzgeschichte in Deutsch-
land geschrieben. Mit seiner Interpreätion des Triadischen
Ballett nach Oskar Schlemmer befann er die systematische
Auseinandersetzung mit der Kunittheorie des Bauhauses,
die er mit seinen solistischen Arbeiten in den SOer Tahren
abschloß. I n seinem choreographischen \X/erk besc"h rei br
Bohner die Beziehungen Choreograph-Tänzer und Choreo-
graph-Produktionsbedingungen. Dabei spiegelt er auf der
Ebene des Theaters politische und eesellschaftliche \flirklich-
keh. Zemrale Motiä seiner sesamien Arbeit sind die Eman-
zipation des T änzers aus der'i<ünsderischen Entmündigung
und die daraus resultierenden Folgerungen. In Anlehnung in
die Kunsttheorien Oskar Schlemmers und \Wassily Kandins-
k1s beginnt Bohner in den Solos schließlich, als Choreograph
den Tänzer in seinen Möglichkeiten zu erforschen. Die
Grundelemente des Theaiers, Bewegung und Raum, werden
dabei zurProjektionsfläche von Emorionen und Idee. Im
Konkreten zeigt Gerhard Bohner das Abstrakte und in der
Äbstraktion objektiviert er den Ausdruck. Seine im Abstand
ron jeweils 3 Jahren entstandenen Solostücke bilden eine T?i-
Iogie.In Schuarz-zoeiJS-zeigen muß der Choreograph den
Tänzer emotional überzeugen, damit dieser seine Vorstellun-
gen von Bewegung erreicht. Die Mechanik der Glieder-
gruppe als Ideal des Choreographen rritt in Reiation zur
Technik des Tänzers.InAbstrakte Tänze & drei Bawhaustänze
zeigt Bohner, wie durch die Konzenrration der Aufmerksam-
keit auf einzelne Gelenke sich der Schwerpunkt des KörDers
verlagert.  Im ieweil igen Schwerpunkt erscheint die Seele des
Menschen als Verweis auf das Götdiche, das sich im Sinne der
ronlantischen Asthetik in der Balance aller Schwerpunkte als
unerreichbares Ideal andeut et. Im (Gold.enen) Schnitt I, II
und III kagt Bohner schließlich nach einem neurralen Bewe-
gungsmaterial des Tänzers, das nichtvon subjektiven oder
äußeren Bedingungen unabhängig ist; nach der Möglichkeit
einer neutralen Mechanik. Doch das immer an denlänzer
gebundene B ewe gungsma terial er zähIt s eine Ges chichte im
Kontext des jeweiligen Umfeldes. In dieser Relativierung an
der mechanischen Neutralirät entwickek Bohner den Konflikt
zwischen Persönlichkeit und Abstrakdon, zwischen Natur
und Geist. In solchen Augenblicken gelingr der Versuch, aus
dem Subjektiven heraus gültige Formen zu schaffen. J.0.

r,:*ll:r:s:i
l :rrie J'

lilsliiel;:
::iitiglt;:i
lli:riierr:]

1erä;Als soloist with the German Opera in Berli n 0961,-71\ and
as choreographer and artistic director of the dance-theaters in
Darmstadt (1972-75) and Bremen (1978-81), together with
Reinhild Hoffmann), Gerhard Bohner made German dance
history. \fith his interpretation of Oskar Schlemm er's Tiiadic
BalletBohner began aiystematic investigation of the arrisric
theories of the Bauhaus; he concluded those inquires with a
series of solo works created in the 1980s. Bohne?'s chor-
eographed works describe the relationships between the
choreographer and the dancer and between the choreogra-
pher and the conditions under which dance producrions are
created. He thus offers a relfection on stage öf the political
and societai realities of which the theater is"a parr. Tie cenrral
motifs of all his works are rhe emancipationbf the dancer
from his state of artistic subordination and the consequences
of that liberation. As the choreographer of his own soios, and
relying in part on the arrisric theories of Oskar Schlemmer
and Vassily Kandinskx Bohner began to inquire into rhe
possibilitiäs of the dancer himself . in the course of this work,
inovement and space, the basic elements of theater, bec"-. a
kind of screen upon which Bohner could project his emo-
tions and ideas. Gerhard Bohner shows the abstract through
concrete examples; and through that abstraction, expressiön
itself is objectified. Each created three years after itJprede-
cessor, Bohner's solo works form a trilogy. In Scbroarz-zueif-
zeigen (B kch -w b ite -s h ou ing) the choreo grapher must f irst-
convince the dancer on rhe emotional level, before the dancer
can begin to acrualize the choreographer's movement ideas.
The mechanics of the marionete as the ideal obiect for a
choreographer is rhus brought into relation with the virtu-
ousity and technique of the d ancer. InAbstrakte Tänze & drei
Bawhlaustänze (Abstract Dances & Three Bawbaws Dances\
Bohner shows how by concentratingattention on rhe individ-
ual joints, the body's center of gravity can be shifted. In each
new_center of attention, the human soul appears to refer to
the divine; in Romantic aesrhetics, this divinity was con-
ceived as an unattainable ideal, a point ofbalanöe between all
the variously shifti n g centers of gravity. And in I m (G olden en )
Schnitt I, Ii und III\In the (Goiden)'section I, II )nd III
Bohner is searching for neutral movement materiai for the
dancer,material wÄich is not independent of either subiective
or external condit ions; in shorr, i iohne. is inquir ing into the
possibiiitv of a neutral mechanics.- 

But beäause that movement material is always connected to
the dancer, it must tell its story within the conrext of each
new environment. In reiativising the neutrality of mechanics,
Bohner is able to develop the conflict between personality
and abstraction, betwee^n nature and spirit. In irto-.r,t, iik.
these his attempt is successful: he has c?eated valid forms out
ofsub;'ectivityltself. J.0.
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